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Intarsien aus Scheibenkise in Vakuumierfolie

Ein idealer Hauch, 2023/24
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XYK, 2023 Martin Heidegger Runway, 2024
Skulpturenserie, verkohite Konstruktionshodlzer Runenhdauser, 2025 Filmstill, Found Footage Videoessay 13'05"
Ausstellungsansicht E-Werk Freiburg, 2023 Filmstill, Videoessay, 12'01" Videoinstallation (Screen, historische Holzbalken)
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Runenhduser, 2025
Ausstellungsansicht Forever, Q-Galerie Schorndorf, 2025

Text:

Anne Zihlke

BIS SICH DIE BALKEN BIEGEN

In ihrer kiinstlerischen Praxis untersucht Helen Weber architektonische und semiotische
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Martin Heidegger Runway, 2024
Ausstellungsansicht AAA, Universitat

flir angewandte Kunst, 2024

Strukturen, die auf den ideologischen Fundamenten des volki-
schen Mystizismus errichtet wurden. Sie verfolgt antimoderne und
volkische Stromungen des 20. Jahrhunderts in Hausfassaden,
Schriften und medialen Narrativen bis in die Gegenwart. Dort leben
sie im kollektiven Gedachtnis fort, wie ein Hausschwamm, der
sich schleichend in das tragende historische Gebalk einnistet.
Von 2023 bis 2025 entstand mit Runenhauser (2025),
Martin Heidegger Runway (2024), Ein idealer Hauch (2023/24) und
XYK (2023) ein Werkzyklus, in dem Weber die Asthetik der deut-
schen Gegenaufklarung und des mystifizierten Germanentums pra-
zise analysiert. Dabei legt sie rassistische Tropen frei, die sich
in Sprache, Bild, Landschaft und Natur materialisiert haben. Gleich-
zeitig verweisen die Arbeiten auf die technischen Bedingungen
kiinstlerischer Produktion - etwa durch den Einsatz einer Fischau-
gen-Optik (wie in Runenhduser). Bewusst verzerrt Weber hier den
filmischen Blick, ,,bis sich die Balken biegen“, um eine Kritik an der
orthogonalen Organisation klassischer Bildraume zu formulieren.
Mit ihren Video-Essays und Installationen interveniert
sie in iberkommene Traditionslinien. Einerseits macht sie Ver-
bindungen zwischen der Idee ,,germanischer” Uberlegenheit und
aktuellen, medial stark codierten Phanomenen wie neurechter
Esoterik, konservativer Mannlichkeitsideologie und offenem Ras-
sismus sichtbar. Andererseits nimmt sie juridische Systeme und
Blickregime in den Fokus, die entsprechende Ordnungsvorstellun-
gen reproduzieren. In Ein idealer Hauch montiert Weber Filmstills
aus der Anime-Adaption von Heidi mithilfe einer Intarsientechnik
zu vakuumierten Kase-Collagen. Sie visualisiert so die Konstruk-
tion medialer Topoi ebenso wie deren Zeitlichkeit. Die Intarsien sind
dabei nicht fir die Ewigkeit gedacht, sondern unterliegen einem
kontinuierlichen, organischen Zersetzungsprozess.



Die Videoarbeit Runenhduser dokumentiert mit der
Handkamera eine Reise entlang der ,,Deutschen FachwerkstraBBe*
und den Wiederaufbau der Frankfurter Altstadt. Dieses umstrit-
tene Projekt verweist auf die enge Verbindung zwischen Histori-
zitat und der Sehnsucht nach Tradition und einer vermeintlich
bruchlosen Vergangenheit. Besonders deutlich wird dieser Trieb
zur Rekonstruktion an den Spolien, die in die neue Altstadt inte-
griert wurden, um historische Tiefe zu suggerieren.' Die Fassade
wird zur Tragerin einer Riuckprojektion: Die (baurechtlich ge-
schiitzte) Sehnsucht nach Vergangenheit dringt wie ein Holzwurm
ins Innere vor - entlang des Fachwerks bis ins symbolische Ge-
balk der Geschichte. Weber: ,Wie Familien bevolkern sie die Innen-
stadte — schon immer.“?

lhre Hande versuchen noch vor dem suchenden Blick
durch die Kamera die materielle Prasenz der Fassade zu ertas-
ten. Doch die Distanz bleibt bestehen, denn ,,real verlorene Tradition
ist nicht dsthetisch zu surrogieren.”® Die Geste ist eine filmische
Replik auf die Position vilkischer Denker_innen gegeniiber der mo-
dernen Avantgarde.* Weber: ,,Zement am Balken ist wie Karies
fur die Zdhne."?

Bereits in XYK und Martin Heidegger Runway legte
Helen Weber die konzeptuelle Grundlage fiir ihre Analyse des Volki-
schen. In letzterer Arbeit kombiniert sie Ausziige aus Heideggers
,<wWarum bleiben wir in der Provinz?“¢ (1933) mit Found Footage. Die
Video-Collage 6ffnet ein Spannungsfeld zwischen dem ,,Urspriing-
lichen“ - verkorpert durch Figuren wie Heidi und ihren GroBvater”
- und Stadtbewohner_innen, denen die Natur als Fremdes begeg-
net. Heidegger selbst, der sich eine Hiitte im Schwarzwald errichten
lieB, stilisierte das dorfliche Schweigen zum Signifikanten der
Authentizitat - als bewussten Kontrast zu den vermeintlich ,,dege-
nerierten” Intellektuellen der GroBstadte. Heidegger: ,,What he
needs and wants is quiet reserve.*®

Sprachskepsis als Ausdruck von Entfremdungserfah-

rung spiegelt sich in der Vorliebe ,,germanischer” Traditionalist_
innen fiir organische Materialien wie Lehm, Holz und Ziegel - sowie
in der Riickbindung an Herkunft, Abstammung und Boden. Der
Wiener , Ariosoph“ Guido List glaubte, im Runenalphabet Futhark
verborgene Botschaften einer von der katholischen Kirche und
dem Judentum unterdrickten heidnischen Kultur zu erkennen und
erganzte es durch selbst erfundene Zeichen.® Die Skulpturen-
installation XYK entlarvt diesen Glauben an geheime Botschaften
im Fachwerk als eine frithe Form verschwérungsideologischen
Denkens. Helen Weber I16st die Symbole aus ihrem mythologisch-
ideologischen Kontext und reduziert sie auf ihre Materialitat. So
verkimmern ,,Mannfiguren“ und ,,Todesrunen” zu arbitraren skulp-
turalen Zeichen. In ihrer Praxis legt sie sowohl filmisch als auch
bildhauerisch Schicht fir Schicht das Grundgerust volkischer Ideo-
logie frei — bis auf die blanke Substanz: verkohites Holz.

Nédheres zu Helen Weber und ihrer Mentorin auf Seite 94.
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